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1. fejezet

két fénév, Polyphemos és Bajkonur, Fusz Gyorgy szobraszmdivész életmlivében soha nem

kerult eld. Egy erds képzettarsitas csak a kdnyv szerzdje részérél, amelyben a klasszikus antik-
vitas egy nem éppen kedvelt alakja, egy isten fiaként is szérny alkatu és lelk(l 1ény és egy idejét mult
vilagbirodalmi brand taldlkoznak. Varrogép és esernyd a mutdasztalon. Nem annyira értelmetlen
azonban a kép, mint Lautreamont grofjanak verssora.!

Miért szentellink kdnyvet Fusz Gyorgy tevékenységének bemutatasara és értelmezésére? Azért,
mert ha nem is beszélhetlink ismeretlenségben rejt6zk6dé és rejtettségben alakuld életmurdl,
a keramikus-szobrasz személye mint muvészeti egyetemeken tevékenyked® oktato, a kulturakoz-
vetitésben és irdnyitasban jaratos ,poeta doctus” inkabb felidézddik, mint az autondom mdvésze.
Egyetemi professzorként végzett munkaja valamelyest elfedi azt a szakadatlanul alakul6-alakitott
plasztikai vilagot, aminek id6szer(isége és a kortars mlvészethez kapcsolddo szellemi-fizikai erévo-
nalai kiléndsebb élességgel mindeddig nem tarulhattak fel az érdekléddk el6tt. Egy kényv a mivek
értelmezését és értékelését, a tdjékozddast a benne |évd dokumentacioval és a mlvész életének
szemléjével bizonyosan segitheti.

Mitologiai képek, emberi taldlékonysag, sar, fold, tdz, tenger, kivancsisag és a tudomany leleményei
kapcsolodnak egybe a cimben. Mult és jovo, antik idill és a modern ember sérllékeny technikai
nagyravagyasa keveredik az abszurd székapcsolatban. Alkalmas eléérzeteket teremt egy olyan
muvészeti program megértéséhez, amelynek korszerlsége éppen az egyetemes emberi és termé-
szeti folyamatok egymasra gyakorolt kolcsdnds hatédsaibdl taplalkozik. Polyphemos (Poliifémosz)?
az Odysseia [Odusszeia) egyik szerepléje, a gorog mitologia egyik Kyklops [Kiiklopsz) gigasza, aki
Poseidon [Poszeidon) és Thoosa gyermekeként egyszerre fejezi ki az eré és a rosszindulatl osto-
basag zagyvalékaként a békés antik vildg zavarat a tokéletlennel szemben. Egyszersmind a fan-
taziaelemekkel gazdagitott meséldkedv jelenlétére is utal. Odlsszeusz ,Senkinek” nevezi magat
Polyphemos elétt, és ebbdl drama és mulatsag egyarant szarmazik. Szérnyalak. Hatalmas és egy
szeme van. Ravaszkodik. Odusszeusz is.

1.,Beau comme la rencontre for-
tuite sur une table de dissection
d’ une machine a coudre

et d’ un parapluie” Lautréamont
grofjairta a Maldoror énekek

hat cantéjat 1868 -1869-ben. Az
uruguayi-francia kolté igazi neve
Isidore Lucien Ducasse volt. A 20.
szazadban szamos szlrrealista
mUvész és elméleti ember idézte
ezt a mlvet, mint megkerulhe-
tetlen modellt.

2. Fusz Gyoérgy mitologia-kozeli
szobrainak irasaban a régies
gorog valtozatot hasznalja, erre
utal a nevek ortografiaja.



3. Bajkonur - préby / nagrania /
miejsce, Pitsudskiego 135, £odZz,
www.bajkonur.pl

4. Peth6 Bertalan, EIémérkézé-
sek posztmodern csatdrozdsok-

hoz. Platon, Budapest, 1995, 45.

5. Glunther Anders,

Die Antiquiertheit des Menschen.
1. kétet: Uber die Seele im
Zeitalter der zweiten industriellen
Revolution. 2 kétet: Uber die Zer-
stérung des Lebens der dritten
industriellen Revolution., Verl.
C.H. Beck, Miinchen, 1988.
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A koényvcim jelképes voltat ésironiara hajto kapacitasait jelzi, hogy Bajkonur manapsag még a lengyel
muvészvilagban is ismert hely. Nem legenda, de szamon tarthat6. Mlveészeti kdzpont, koncertterem
és kavézo. Es mit tesz Isten, Szajuznak hivjak a studidjukat. Loédzban muikodik, a Widzewska Textil-
manufaktura egykori éplletének harmadik emeletén.? Afféle kulturalis inkubatorhdz, ahonnan a vers,

a szinpad és a muzsika megujitasat célzo torekvések indulnak el.

De ez a név, varosnév elsésorban az 1955-ben Kazahsztanban létrehozott egykori szovjet Urkisérleti
kdzpontot (kozmodrom) jelenti, ahonnan az elsé Szputnyik indult. Bajkonur az Urvaros. Innen |6tték
fel Jurij Gagarint, az els¢ (rhajost, és 1980. majus 20-an Farkas Bertalant is a Szajuz-36 fedélzetén.
Szamos mas geostaciondrius (rallomast, holdrakétat, kozmikus térséget ellen6rzé berendezést in-
ditottak Bajkonurbdl. Ma mar részben hasznalhatatlan és 6sdzsungelre emlékeztet6 terlletén le-
romlott éplletek, az (irhajozas 6skorszakanak sokszor felismerhetetlen maradvanyai riogatnak mint
titokzatos archeoldgiai leletek feltamadasra vard in situ kisérletei.

A palyakezdés kora, a nyolcvanas évek mint az egyetemes muvészeti paradigmavaltas térideje ala-
posan el6készitett, hatarozott vonasokkal sejtetett periodusnak latszik. A posztmodern folyamat,
amely a modern mUvészet elzarkdzo és kizarélagosnak mutatkozé tendenciait fellazitotta, elsésor-
ban az Uj medialis technikaknak kdszénhetd. A kiallitasi intézmények a korabbiakban majdhogynem
szakralis funkcitikkal felhagytak, iparszerlien miikdde, célracionalis vallalatokka valtak. A felvilago-
sodasban gyodkerez¢ eurdpai racionalizmus és angolszasz pragmatizmus mogott erdsen kritikus
tamadaspontot rajzolt fel a posztmodern stratégia“. Az antik hérosz, Polyphemos, és a modern kor
megvalto jelentéségu, de sérilékennyé vald technikai szignalja, a bajkonuri Grkdzpont talan segitsé-
get adnak az Uj mlvészeti inditvanyok fesztavjanak felmérésében. Az elméleti irodalom sem fukar-
kodik a jelzett képben exponalt problémak atgondolasaval és értékelésével.®

A miuvészet ekkori nagy teljesitményei mar teljességgel leszakadni latszottak a politikumrol, bizo-
nyos tartézkodast fejeztek ki az aktualitast siettetd intézményrendszerrel, a divatfolyamatok befo-
lyasolta kozvéleménnyel is. Mert kétségtelen, hogy a nyolcvanas évek kezdetén a muvészeti piac
a rekldm mechanizmusaival szinezetten jelenhetett csak meg. Ami nem jelent kevesebbet, mint
azt, hogy a mlvészet tényei és targyai a korabban nem igy latott médon és mértékben kaptak
a reklam lehetéségei révén nyilvanossagot. A rekldam-dimenzié pedig ugyszolvan 6nallé kulturalis
tematikava valik, és ebben integralddik az id6szak minden aktualis medialis mlvészeti kisérlete is.
A kulturdalis marketing és a miivészetet forgalmazo intézmények kérultekinté Public) Rlelation) tevé-
kenységének eredményeként az ismeretek, a tajékozottsag, valamint a szenzudlis hataskeltés terl-
letén robbandasszer( valtozas kdvetkezett be. Megjelent a mivészeti menedzserek kdzdssége, akik
a megeldz6 korszak ezerszer elatkozott, ,kizsakmanyold” galeristait a visszaemlékezésekben egy
csapasra mosolygo és jambor puttokka valtoztattak, a szerencse nemtdéivé, akik mint utolsé ments-
varai a mlveészet belso és lényeqi torténéseinek, tulajdonképpen véglegesen leleplezddtek. A kdzdn-
Ség szervezett birtokba vételének U] korszaka kdvetkezett el, mikdzben a mivészek a maguk sajat
feladatat, vallaldsat még mindig a képzeletnek, a megismerésnek, a kisérletnek és az ,0j val6sagok”
megteremtésének vagyképével hozték dsszefliggésbe.

Polyphemos és Bajkonur egyidejl emlitése késztet roviden ¢sszefoglalni, hogy milyen mozzanatok
helyezkednek el a talapzaton, amelyek a nyolcvanas évek paradigmavaltasat elgidézték. Az mar bi-
zonyos volt ekkor, hogy a kultura linearis formalddasa, a fejlédés és szervesség gondolata, a kohe-
rencia vélelme nem tarthato¢ fent. A mlvészettérténettel — mint garancialis adottsaggal — mar nem
szamolva, a pluralizmus és polivalencia szociol6giai és statisztikai kondiciéi a kultdraban is megne-
hezitették a mindség felismerését. Mindezek a legkllénb6zébb, olykor teljességgel személyekhez
és egyes életmU-periédusokhoz kéthetd iranyzatok a kaotikus kiismerhetetlenség éiményét hoztak
magukkal. Az Uj szazadvéghez kdzeledve felismerhetévé valt, hogy a mlvészet megujulasa - bar
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e feladat szamos szocidltechnikai leleménnyel is biztosithaténak latszott, magyarul: mestersége-
sen - leginkabb a nagy gazdasagi-kulturalis rendszerektdl, azok befolyasatél valamelyest flgget-
len térségekben jatszdodott le.

A témabdvulések, uj mondanivalok igen gyakran a kisebbségi helyzetekben, a nagy muveészet
korabbi meghatarozasa szempontjabdl periférikus kdzegben jelentek meg, hallatlanul vitalis és
tolerans viszonyokat teremtve a kultaran beltl. Nem feltétlentl jelentett mindez formai forradalmat,
hanem sokkal inkabb a modernizmus esztétikai rendszerének és fogalmi készletének kiterjesz-
tését, az értékek rangsoranak atrendezését. Kulénos fogékonysag alakult ki a technikai haladas
ébresztette optimizmussal szemben azok irant, akik nem élték at a modernizacioé nyilegyenes ten-
dencidit, viszont ,lemaradottsagukban” ¢rizték egy korabbi létforma emberibb [éptékl viszonya-
it, az alarendelt és kiszolgaltatott kozosségek ellenallasanak maodszereit. Valamelyest a ,homo
creator”, Polyphemos vilagat.¢

A tdmegpusztitd fegyverek birtoklasa viszont érdekes modon rendezte at a kulturalis viselkedés
formait is, a vilagméret( szolidaritas a veszélyeztetett nemzeti és foldrajzi zonakkal tengernyi bi-
zonyitékot hozott létre. Bajkonur ezek kompromittalodasanak egyik mintaja és a kétely magja.
A posztmodern korszakban mély értelemvaltozason ment keresztul az avantgard muvészettorté-
neti megitélése, amennyiben a ,jelenkori” képzémUvészet haladd torekvéseiben nem az avantgard
tlneteit tekintettUk érvényesnek. Nem az allandé tamadast és ellenzékiséget, vagy a forradalmi
politikumot. A posztmodernben 6sszekapcsolédott a hatvanas évek radikalizmusa és a hetvenes
évek pluralizmusa és ez a kapcsolddasi tendencia ironikus-irracionalis, és igen érdekes reprezen-
taciot is hozott. Minden poétikai természetl kisérletet alapjaban meghatarozo legfébb kérdések
ezek voltak: miképpen foglalja el helyét a mivészet a ,nem muvészettel” létrejott szoros kapcso-
latrendszerben, illetve milyen modon Ujithatja meg nyelvi kifejezékészségét, belsé struktura-
lis viszonyait a hagyomanyhoz és a val6saghoz képest. Polyphemos és Bajkonur emlegetése egy
magyar szobrasz alkotasaira vonatkoztatva sem szél egyébrél, mint a mlvészet és ,nem muvé-
szet” korantsem elidegenilt kapcsolatardl. A kényv tobb helyltt lesz kénytelen allast foglalni
e kapcsolatrél, Fusz Gyérgy szobraszmUivész munkait szamba véve.

6. Az allitas alatamasztasara
alljon itt példaként a kolumbiai
Fernando Botero, az amerikai
Phil Gaston (1913-1980) vagy
a svéd Hans Josephsson késéi
Ujrafelfedezése. In: Kristin G.
Congdon és Kara Kelley Hallmark,
Artists from Latin American
Cultures: A Biographical Dic-
tionary. Greenwood Publishing
Group, 2002.,40., ill. Velencei
Biennalé 2013.
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2. fejezet

usz Gyorgy alkotoi palyafutasa alapvetéen kotdédik a magyar vidékhez, a Dunantul egyik igen
F jelentds kulturadlis malttal rendelkezd térségéhez, Szekszardhoz és Tolndhoz. De nem kizardla-
gosan, hiszen az 1955-ben szlletett mivész nemzedéke mar a szocializmus kulturalis politikdjanak
nemzetkozi felzarkozast sem kizaro torekvéseihez is kapcsolddhatott, amelyek a hetvenes évek ele-
ve cselekvéen alakito, tarskeresd és tarsakra talalo volt a hazai szimpozion mozgalomban, amelynek
keramiamUvészeti szarnyat mikodésével meg is hatarozta. Ennek ellenére vidéken él, és e tény is
jellemzdéen befolyasolja tevékenységét, mint mindazokét, akik a févaros kulturalis potencialjat nem
kivanjak, vagy nem tudjak igénybe venni.

Beszélnunk kell azonban ugy is rola, mint aki a magyar szobraszat egy kuléndsen izgalmas csomo-
pontjaban munkaival integraciot igér szinte valamennyi plasztikai mlvészetnek. A posztmodern
eszméjétél megtermékenyitett munkaiban taldlkozast kinal valamennyi anyagban megformalt
hagyomanyos kifejezési formanak, stilusnak. Fel kell idéznink az alakjat akkor is, amikor a magyar
szobraszatban érvényesiteni torekszik (hogy meghonositana, nos, ezidétajt ebben még kételke-
diink...J egy szemlélet- és alkotasmodot, ami a szobrot Gjra ,transzcendentalis értelmi targgya” ki-
vanja tenni. Valami szobron kivili tdbbnek és masnak a kifejezéséveé, ami ugyan alig meghataroz-
hato, de egy mualkotasban, a plasztikai értelemben megmutatkozo jelenségsor sokfélesége altal
mégiscsak létrejové mindség. Valaminek az érzékeltetéjévé, aminek a jelenléte kétségbevonha-
tatlan — ez a kor hangulata, az élet misztériuma —, a mlvészettel magaval kapcsolatos kételyek,
a keletkezés és elmulas, a fajok és nemek természettudomanyos értelemben térténd tomorodése
egy Ujonnan megragadott targyban.



7. Giorgio de Chirico,

Piazza d'ltalia

1913., Olaj, vészon,
35.2x25 cm.

Art Gallery of Ontario,
Toronto, Canada.

Franz Marc,
Szerencsétlen Tirol,
[Das arme Land Tirol),
1913., Olaj, vészon,
131.1x200 cm.

Solomon R. Guggenheim

Museum, New York,
46.1040 Itsz.,

Immendorff, Joerg,

Cafe Deutschland — Cafeprobe,
1980., Szintetikus pigmentek,
vaszon, 280x350 cm.

Magangyljteményben
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Valaminek az érzékeltetése, ami tulajdonképpen nem lehet targya az érzéki megismerésnek, mert
nem egy jelenségben tlnik fel, hanem olyanként, mint ami csak elgondolhato, és korlatozottan
megismerhetd. Megismerhetd mint idea, vizio, ami a megismerésre termett mivészet targya csak
akkor és csak annyiban lehet, amennyiben egy alkotd, aki elgondolja, format talal neki. Az Uj szobra-
szati forma megtaldlasanak manapsag végbemend kalandjaiban ilyenforman van Fusz Gyorgynek
is némi szerepe. Ez ugyan alapvetéen érintkezésben van az anyagot eminensen tisztel6 keramikus
mivoltaval, de ugyanakkor akaratlanul is bolcseleti alapi meginditasokra utal, amikor Fusz Gyérgy
szobraszatanak némely ciklusat el6vesszik és egyes darabjait értelmezni kezdjuk. Ebben a tekin-
tetben sok hazai elédre nem tekinthet vissza. Alapvetésében valamiféle konceptualis frigiditast is
felfedezhetlink, munkaiban mindenekel6tt az anyag és a forma altal bekdvetkezd, az ¢ folyamataik
altal elbeszélt jelenségek szoélalnak meg. Ennyiben az avantgard leszarmazottja. Mikdzben a jelen-
ségekbdl kibontakoztatott ,meséi” az élet anyagbdl szellemmé formalddasanak lehetséges és va-
l6sdgos modelljeit allitjak elé. De nincs irodalom, amely ezt a plasztikai ,beszédmddot” szavakkal
megfelelen helyettesithetné. Formalas kdzben felvetddd kérdései a kortars szobraszat sokasodo
problémaira is utalnak, és ami ennél sokkal 1ényegesebb, ezeket anyagban, dimenzidkban, érzéki
értelemben teszi megragadhatéva. Munkainak indittatdsaban a szellemi-fogalmi 6sszetevék altala-
ban csak kozvetett médon jatszanak szerepet, de érdekes médon valnak mégis élévé egyes plasz-
tikai ,elbeszélések” és ,lefrasok” soran. A szobraszat és keramiaégetés fajlagos eszkdzeivel. Koz-
vetleniil soha nem szellemi természet(i kdzbevetésekkel. Nem filozéfiai konceptusokkal. Abrazol, de
ezzel a dontésével nem elsddlegesen a helyzetet, a targyat, hanem annak keletkezési feltételeit és
koralményeit irja korul. A plasztikai jelenségek 6nmagukon keresztll az anyagi vilag alakuldsanak
sajatos fikcigjat teszik megismerhetéve.

A magyar szobraszat huszadik szazadi torténetében — éppugy, mint a tarsadalom életének minden
ekkori szintjén —a normaktdl térténd izgalmasabbnal izgalmasabb el- és leszakadasok, valamint
felzarkézasok jelzik az Utkeresés kényszerét. Kulon Utra iranyitana a feladat: valaszolni az emlitett
kényszerek tényleges kivalto okaira, amelyek szinte évszazadok oOta |étez¢ és egyre er6sodo Utem-
ben tagitjak a klasszikus hagyomany kereteit. De nem térhetlink el eredeti tervinktél. Egy magyar
vidéken él6 muavészrél kivanunk széini, akinek pélyara kertlése kdzben a neoavantgard inditva-
nyok mellett érzékelnie kellett, hogy a formabonté iranyokhoz hasonlé intenzitassal hat a fontolva
haladas, a hagyomanyok tiszteletben tartasanak igénye, az évatosabb modernizacidéra térekvés is.
Az egyetemes muvészet korszerlinek mondott iranyaiban j6 aranyld a magyar részvétel. Radikalis
mutatvany ezek kozott kevés maradt fent, ezek is valamelyest kdvetd jellegliek voltak. Mikozben
majdnem paradox értelmuvé teszi a kijelentést, hogy éppen ezekben az iranyokban tetszik a legel-
hanyagolhatobb mondanivalénak a ,nemzeti” plasztikailag megfogalmazhato jelentése. Megkockaz-
tathatd, hogy a nemzeti minéség megmutatkozdsa a modern mUlvészetekben mar lehetetlen is.
Chirico - Piazza Italidja, Franz Mark — Szegény Tirolja vagy Immendorf Café Deutschlandja’ narra-
tivak szerint kapcsolddik nemzeti mondanivalohoz, de nehezen volna bizonyithatd eléadasmaodjuk
kreativ frazeol6gigjarol ugyanez. [gy van ez Fusz Gyérgy miveiben is.

MAGYAR MUVESZEK A HETVENES EVEKBEN..

Egyetemesen érvényes és a korszer(iség kritériumai kozott elfogadhatd, beépitheté ,magyar” jel-
zésként a nemzetkdzi sokféleségben talan egyedll a részvétel ténye. Az alkoté nemzeti hovatar-
tozasanak megmutatkozasa teheti érvényessé a nemzeti jelentéséget. Mint ahogy a ,nemzeti” mu-
vészet korszerlségének garancidi is azoktdl varhato el, akik az egyetemes értékek gyarapitasaban
magyarként cselekedtek kdzfigyelemre méltot.

A hetvenes évek magyar szobraszatanak egylttmikddésre kész, szimpozion-képes nemzedéke,
példaul az akkori villanyi koészobrasz mivésztelep tagjai és az alkalomszerlen meghivott vendégek
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térekvései — a maguk formai szabadsagvagyanak a kifejezésével — ott rejtéznek Fusz plasztikai mo-
tivacioi kozott. Fusz Gyorgy indulasanak pillanataiban ezekrél csak ugy szélhatunk, mint valamilyen
varatlanul felbukkand egyszerlségre torekvésrél, amelyrol hihetd, hogy segitségével lecserélhetéve
valik az el6z6 korszak didaktikus és hamis diszitékedvvel bonyolitott formavilaga. A természe-
tesnek és muivészileg kigondolt, kilonbdz6 stilizalasokkal éppencsak atirt szobornak az Iparmu-
vészeti Féiskolan tanité Borsos Miklés adta meg szamara a leghatékonyabb mintait. A Mester pél-
daja alighanem a legfontosabb a huszonéves muvészek esetében. De Pauer Gyula, Csiky Tibor,
Konkoly Gyula és masok is ott voltak munkaikkal a ,masodik horizonton”, a botranyké kiallitasokon,
a ,tdrt” mavészeti vilag szerény férumain. Szekszard és a térség, amely végeredményben allando
kozegének szamitott, efféle valasztasokat szerényebben kinalt. Es feltétlentl emlitést kell tenni
e helyt Schrammel Imrérél, aki a siklési szimpozion meginditéasatél, majd a hatvanas évek legvégé-
tél szamitva, éppenhogy plasztikai jelvildaganak szuverenitasaval tint fel. Fusz Gyorgy tanaraként,
faradhatatlan szervezéként és mulvészeti stratégaként is ott van alakja azok emlékezetében is,
akik valamilyen médon és minéségben a kozelében voltak, maradhattak. Aztan az évfolyam- és
kortarsak. A vele azonos id6ben induldk, a vele egyidejileg muhelyt alapitok — akik az érve-
nyesulés, a mlvészi szerepvallalds csapasain jartak, mint Fusz Gyorgy. A pécsiek itt is fon-
tos szerepet jatszottak, R. Flzesi Zsuzsa és Molnar Sandor a szimpozion periddusban kozvetlen
munkatarsai. Flzesi analitikus és égetéstechnikak iranti érdeklédésével és 6rok kivancsisagaval,
Rendkivuli kdvetkezetességével, amellyel — ma mar latjuk — stildrisan tdmor és tematikusan hézag-
mentes életmuvét |étrehozta.

A meggy06z6 és sikerképes klasszikus mivészeti képzés alapja a kifogastalan technikai ismeretek
elsajatitasaban adott seqitség, illetve a kultlra és valésag korszerll szemléletét igérd torekvések
tdmogatasa volt. Borsos Miklés és Janossy Gydrgy humanizmusa feltétlentl terhelheté kiindulo-
pont. Ehhez tarsultak azok a — a plasztikai formalasra feltétlendl kovetkezményekkel jar6 és a kera-
miatargyakkal kapcsolatos gondolatokra is hatassal 1év6 — technikai ujitasok, amelyek Schrammel
Imre féiskolai csoportjaiban, illetve a hatvanas években mar muhellyel rendelkezd fiatal kerami-
kusmuvészek munkdiban feltlintek. Ezek egyike, hogy a kézmU(ves mUhelyekben is meghonosod-
tak a nagyldzemi keramiagyartas anyagai, folyamatai. Az iparmudvészet funkcionalis atalakulasanak
id6szer( érlelésében tartds elméleti vitak zajlottak ekkor. Helyet csinalni a gondolkodasban és az
iparmlvészeti targyak piacan a modernitas, a korszer(iség vagyképeinek, ez volt az elméleti vitak
és a kuloénboz6 mitermekben létrejott U mitargyak lényegi célja.

Megteremteni az akkor elterjedd, Uj tipusu épitészeti formanyelv kdvetésének iparmdvészeti fel-
tételeit, akar a kétezrelékes beruhazasok keretei kdzott. Megtaldlni a stilaris és funkcionalis meg-
oldasokat, amelyek az elére gyartott, vagy déntéen szeridlis — strukturaelvl — architektlra kdze-
gében méltanyolhatok lehettek. Fusz Gyorgy alkotoi vildganak kiszébérdl felmérve mindezt, az
emlitettekhez hozzatehetjik, hogy az idézett vitdk élénken vetették fel a hagyomanyos népi
kultira megtartasanak kovetelményébdl, illetve a témegtermelés és fogyasztas létrejottébdl fa-
kado ellentéteket is. Ezek kozott megtaldlni a torténetileg és személyesen is hitelesebb valasz-
tasokat: embert probalo feladat.

A Fusz Gyorgy indulasanak idején aktualisnak tetszé posztmodern individudlis mitologia (amelynek ha-
tékony feltiinése egydltaldan nem kizardlagosan a kulturdlis eszme-import eredménye volt) nem mas,
mint egy felfokozott intenzitasu torekvés a — csak az alkotdra jellemzd - plasztikai vilag megterem-
tésére, amelyben a jelek, megoldasok kombinacioi énmaguk bekdvetkezésének nyilvanvald elme-
sélésével hozzak létre kulonos tartalmukat, titokzatos krénikajukat. Megjelenése jelzi, hogy az 1980-
as évtized elsé éveiben atfogd érvényl valtozas zajlik le a mivészetben. Igen Osszetett ez az id6-
szak, egymas mellett él parhuzamosan, és adja at helyét, ambicidit az Uj-avantgard a posztmodernnek.
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Ami kevéssé érdekelt a normativ utépidkban vagy antimlvészeti provokaciokban. A posztmodern
els6sorban az épitészetben hagy nyomokat. Eklektikus, szimbolikus és mesél6 idézetekkel elegyes.
Az évtized végére a dekonstrukcioban radikalizalodik (Bachman Gabor vagy Szalai Tibor, Megyik Ja-
nos). Magyarorszagon kialakul a korszak egy romantikus-konzervativ iranyzata is. Az organikus épi-
tészet az eléregyartassal és a technikailag adott csucsteljesitményekkel szemben foglalt allast az ési
és népi, kézmlves lehet6ségek javara (Makovecz Imre, Csete Gyorgy és kovetdik). A posztmodern
hazai megfelel6je a Hegyi Lorand altal kialakitott dj szenzibilitds, illetve a Birkas Akos festémiivész
kezdeményezte Uj-festészet (Bullds Jozsef, Adam Zoltan, Mazzag Istvan és masok). Ezek eldzményei
az amerikai példak mellett a német Ujexpresszionizmus mutacioi voltak.

A legfontosabb 6sszefoglalé kidllitas Frissen festve! cimmel 1984-ben volt az Ernst MUzeumban.
Tobb mint egy évtizeddel késébb viszont a Mlicsarnokban megrendezett Olaj/vdszon cimii kialli-
tason (1997) mar mintegy husz aktudlis festészeti irdnyzat-valtozatot kuldnithettink el. A szobra-
szatban is érvényesilt egy expressziv vonulat (Mata Attila, Chesslay Gyoérgy), illetve az installd-
cié 6nallé mifaja vagy még inkabb iranyzata (Erdély Miklds, Trombitas Tamas, Szalai Tibor, Sugar
Janos, Kiss Péter, Chilf Maria, Deli Agnes, Cs6rgé Attila, Gerhes Gabor). Az 6nall6 szoborral szemben
a térbeli helyzet hangsulyozasa, egy kvazi-épitészeti objektum, és még sok minden mas - mint pél-
daul a hanginstalldcié (Galantai Gyoérgy, Moder Rezs6, Lois Viktor) vagy videé-installdcié (Forgacs
Péter, Komordczky Tamas, komputerrel kombinalva: Waliczky Tamads) tartozik ebbe a korbe. Az elmdlt
két évtized soran a képzémdlvészet sok alkalommal vallalt partnerséget a zenével, a nyolcvanas
évek new wave mozgalmainak egyutteseitél [Balaton, Trabant, Kontroll Csoport, Eurépa Kiado,
A. E. Bizottsag), a mai D) [disc jockey) kulturakig.

E tekintetben valdszindleg ugyanarrdl a tarsadalmi folyamatrol van szo, aminek jegyében nagy-
szamu alkotécsoport jelent meg: Hejettes Szomlyazok, az Ujlak Csoport, az Erdély Miklés vezette
FaFej [Fantaziafejleszté Gyakorlatok], majd InDiGo (InterDiszciplinaris Gondolkodas) elnevezési
szabadiskolak, az épitészeket és formatervezéket is bemutaté Na-Ne Galéria, a MAMU Tarsa-
sag és a hozza kozelallé Block Csoport. Az ezredforduld utani egyik legfrissebb kezdeményezés
a Kisvarso (Havas Balint és Galik Andras). Az (j évezred elején a globalizacio, a multikultura-
lis helyzetek, a nemzeti és lokalis elszigetel6dések, a nemzetkdzi konfliktusok, a kérnyezetvédel-
mi szemlélet, a szamitégép megjelenése, a média okozta kommunikacios, hatalmi, gazdasagi és
kulturalis valtozasok, az informacios tarsadalom és a személyiség kapcsolata bomlanak ki a kép-
z6mlvészet teljesitményeibdl.

AZ ALOM A VALOSAGHOZ TARTOZIK

Ha Fusz Gyorgy legkorabbi szobraira tekintlink, kilonds és megalapozottnak tetszd kételyek je-
lennek meg bennink Ggy a realista-naturalista, mint a kéltéien stilizald és ,magukban vald”
muvészi allitasok tényleges aktualitasat illetéen. Valami olyant ismerunk fel, ami szerint az ideolégi-
ai természetl valésagmagyarazatok fogékonnya tettek benntinket, az un. modern embert arra,
hogy toérténetlinket akar dezinformaciok torténetének is tekintsik. A mordlisan tébbnyire tiszta
valosagkeresés inditvanyai rendre hamis valdsagokat, vagy inkabb valosagképeket hoztak és hoz-
nak ma is létre, amelyek er6ként és igazsagként is képesek létezni. Ideig-oraig. Evtizedekig.
Mert a tudomanyt, a kutatast szoktak a legritkabban megbélyegezni a félrevezetés vadjaval. Kdny-
nyebb volt mindig kivarni az Ujabb dezinformacié hulldamat, amelyben atirodik minden, ami
eddig valésagnak, erének, igazsagnak volt tekintheté. Raadasul az igazsaghoz szikséges fel-
ismerések lassan szlletnek meg, ha kutatasat el6itéletek, vagy nehezen megvaltoztathatd kul-
turalis politikai dogmak nehezitik.
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El6tlinnek majd szobor-szerepl6k, akiknek lattan eltinédink azon, hogy a tyrannoszok miként
képesek bizonyitas nélkul lecserélni igazsag- és valdésagfogalmakat. Semmiképpen sem fligg ez 6sz-
sze azzal a feltételezéssel, hogy az emberiség, vagy maga az ember buta és konnyl félrevezetni. Az
emberiség okos, az ember pedig atlat a szitan. De boldog akar lenni és ezért a megfoghatatlanul
illanékony lelki és fizikai allapotért fenntartasokkal, mérikalva magat, de odadob sok mindent, amit
egyébként moralisan értékesnek tekint, és ugy tesz, mintha elhinné a hazugsagokat, csak hogy
cserébe valamilyen szellemi-fizikai komfortérzést kaphasson. Szoktak ezt tarsadalmi szerzédésnek
is nevezni. Ami azonnal betegeskedni kezd, mihelyt az emberek nem hisznek a hireknek (a szemiik-
nek, fuliiknek). Ha a hirek (a valdsagrél szdlo eligazitdsok) nem biztositjdk vagy nem garantaljak,
hogy igénybe vétellkkel tele legyen az ember hasa. Ha a ,jolét” és az idézett ,szellemi-fizikai kom-
fortérzés” garanciait mar nem ezekben az eligazitasokban latja, akkor bizony a mivészet is bajba
kertl. Amikor a ,beleélés” és ,egylttérzés” allapotai mar nem feltétlentl valthatok ki. Amikor nem
megallithatd, hogy a valésagkép — amely eddig mikoddképes vilagkép is lehetett — 6sszezavarod-
jon, hogy a szemléletek és érzelmek kohézidja megbomoljon, az orientaciok felcserélédjenek. Vagy-
is, hogy a muivészet — mint kdzvetlen eligazitas — fennmaradjon akkor is, ha mar a beleélés és
egyUttérzés lehetdségét, az élményt és megigazulast mar senki nem ettél kapja. Bekdvetkezik
a hamis eligazitasok ideje. A mlvészet megszlinése. Most azt az allapotot éljik meg, amikor az em-
beriség még nem felejtette el teljesen azt, amiben évezredekig biztos volt. Az élet megvaltozott,
a muvészet ugyan mar nem az ember almat fejezi ki, de még egészen nem veszitette el ebben tik-
réz6da létalapjat. Mert a val6saghoz tartozik. Az alom a val6saghoz tartozik. Az dlom a mivészethez
tartozik. Az dlomtdl tanulja az ember a vizi6 szabadsagat.

A posztinformaciés korszak az, amelyben az adaton alapuld tajékoztatas olyan valosagokrol
sz6l, amelyek bar atélhetéek és a legkulonbdzdbb kreativ technikakkal igen meggy6zének is mu-
tatkozhatnak, mégsem hihetéek. Amik mar nem biztositjdk a beleélés és egyuttérzés készteté-
seit, ezért 6sztonodsen fordulunk az érzékileg még igazolhaté, megragadhaté barmely esélye
felé. A vellnk szlletett érzéki apparatusok elvesztésének félelme legyézi az informaciok altal
megragadhaténak igért végtelen illuziojat. Olyan szobrdszat kézelébe kerulink, amely szamba
kivanja venni annak a ténynek esetleges kdvetkezményeit, hogy az ember még nem felejtet-
te el teljesen azt, amit torténete dsztonvilagnak nevezve beégetett DNS-térképébe. Mint eddig
minden figyelemre méltd mualkotasban, Fusz Gyorgy munkainak esetében is nagyban befo-
lyasolja az informacio (ész-miiveltség) és érzéki tapasztalatszerzés harcanak eredményességét
a megmaradt érzelmi energiaknak az ereje. A valdsag fel6ltdztetésének személyes kalandjai so-
ran elképesztéen sokféle valésag jon létre a mualkotasok formajaban, és nemcsak az alkotéi
oldalon, a befogadd részérdl is elvarhatd 6sztdnvilagunk kibomlasa a feldltdztetett és létezdvé
tett valdésagok szenzualis tapasztalatszerzés utjan torténd bejarasaval. Szamoljunk azonban azzal
is, hogy még egyetlen ,val6sdg” sem mutatkozott teljesen k6zésnek valamennyilink szamara, noha
az ember soha nem volt k6z6mbds és reménytelen ezen lehetségesen kozos valésaggal kap-
csolatban. Legszebb kizdelmei ennek a valésagnak foldi és spiritualis megteremtése érdekében
folytak, és e kiizdelem legméltébb dokumentumait a mivészet térténete Orizte meg.
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