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A művészet virágkorát élte a XVII. században a hanyatló spanyol birodalomban. A XVIXVII. század fordulóján Toledóban alkotott a festőóriás, El Greco, akinek a festészetében egyedülálló módon ötvöződött a bizánci művészet az itáliai hagyományokkal, és az Ibériai-félsziget vallási, szellemi és morális közegével. A spanyol fennhatóság alá tartozó Nápolyban élt és működött José de Ribera, Caravaggio egyik legkiválóbb követője, aki jellegzetes spanyol szenvedélyességével a vallásos rajongás új dimenzióit nyitotta meg a művészetben. Sevillában Francisco de Zurbarán, később pedig Bartolomé Esteban Murillo díszítették csodálatos freskóikkal a katolikus monostorok és templomok falait.

Diego Rodriguez de Silva y Velázquez is Sevillában látta meg a napvilágot. Művészete e nagyszerű hagyományból nőtt ki, de sokoldalú zsenialitásával elődeit is túlszárnyalta. Szülei, Juan Rodriguez de Silva és Jeronima Velázquez elszegényedett hidalgócsaládokból származtak. Diegót 1599. június 6-án keresztelték meg; a gyermek spanyol szokás szerint édesanyja nevét is örökölte. A XVII. század elején az andalúz fővárosban soha nem látott gazdasági virágzás kezdődött. Az egykori mór város kikötőjéből keltek útra a spanyol hajók Amerika felé, hogy gyomrukban mesésen gazdag rakományokkal térjenek vissza. Sevilla kolostorai  számukat negyvennél is többre becsülik , templomai és kegyhelyei, menhelyei és kórházai messze földön híresek voltak. A legszebb közülük a sevillai katedrális, a XVII. század egyik legnagyszerűbb építészeti remekműve volt.

Velázquez tízéves korában lépett be idősebb Francisco Herrera festőműhelyébe, de valószínűleg nem maradt ott sokáig, 1610 decemberében ugyanis édesapja levélben kérte Francisco Pachecót, hogy fogadja tanítványául fiát. Francisco Pacheco híres festő volt a korabeli Sevillában, középszerű művész létére jelentős megrendelő körrel. Az ifjú Velázquez fejlődésében játszott szerepét semmiképpen nem szabad alábecsülni: zseniális tanítványát megismertette az európai művészet legújabb irányzataival, azok terjesztésében az 1560-ban alapított sevillai Akadémia fontos szerepet vitt. Az Akadémia tagjai közé tartozott Francisco Pacheco azonos nevű nagybátyja is. E humanista szellemű kanonok 1571-től az Akadémia egyik igazgatójává lépett elő. Az akadémikus Pacheco Arte della pintura című értekezésében nagy csodálattal hódolt az itáliai reneszánsz mesterek  köztük Leonardo da Vinci, Michelangelo és Tiziano  művészetének, és a festészetet a szabad művészetek rangjára kívánta emelni. Ez a törekvése ösztönző hatással volt Velázquez művészi fejlődésére.

A reneszánsz égisze alatt újjászülető klasszikus művészeteszmény iránti csodálatán túl Pacheco művészi teljesítményüknek megfelelően értékelni tudta az új típusú realista irányzatokat is, amelyek legnagyobb mestere Michelangelo Merisi Caravaggio volt. 1610 körül Caravaggio egyes művei már bizonyosan ismertek voltak a sevillai műhelyekben. Caravaggio hatása nélkül nehezen volnának értelmezhetőek Velázquez korai képei.

Velázquez valószínűleg 1612-ben lépett be az ifjabb Francisco Pacheco műhelyébe, és öt évig ott dolgozott  annyi bizonyosra vehető, hogy 1617. március 14-étől a neve szerepel a sevillai festők céhének névjegyzékében. 1618. április 23-án, egy évvel tanulmányai befejezése után feleségül vette mestere Juana de Miranda nevű leányát, aki ekkor 16 éves volt. Házasságukból két leány született: Francisca (1621-ben) és Ignacia (1622-ben).

Sevillában akkoriban a festők elsősorban vallási témájú képeket festettek, és ez alól Velázquez sem vonhatta ki magát. De már pályája kezdetén is megfigyelhető, hogy vonzódott a mindennapi életképek iránt. Pacheco beszámolója szerint egy fiatal vidéki festőtanoncot vett maga mellé, aki modellt állt ezekhez a festményekhez.

A spanyol közönség a XVI. század vége felé ismerte meg a zsánerképeket és csendéleteket, amelyek a flamand és itáliai mesterek közvetítésével jutottak el a félszigetre. A zsánerfestészet azonnal meghódította Velázquezt. Első ismert festménye, a Három muzsikus (1617 körül, Gemäldesammlung, Berlin-Dahlem) vidám vacsorajelenetet ábrázol. A vendégek egy kisasztal körül mulatnak a kép előterében. A félhomályos termet balról jövő, éles fény világítja meg, és emeli ki a kezeket és a fejeket, szinte tapintható anyagszerűséget kölcsönözve nekik. A színpalettát az okker és a földszínű árnyalatok dominálják. A festő különös gondot fordít az asztalon elrendezett tárgyak megfestésére. A kép egy jellegzetes korabeli spanyol műfaj, az úgynevezett bodegónképek (a spanyol bodegon szó kocsmát, söntést jelent) tipikus darabja. A bodegones később az étkezés vagy a csendélet témáját feldolgozó képek gyűjtőneve lett.

A tojást sütő öregasszony 1618-ban keletkezett. Hasonló konyhai jelenetekkel nagy számban találkozunk olyan kortárs itáliai mesterek alkotásai között is, mint Pensegnante vagy Saraceni. Az egy időben Caravaggiónak tulajdonított mű sok rokon vonást mutat az itáliai festő Konyhabelső című képével (Galleria Corsini, Firenze): azonos méretük mellett az előtérben elhelyezett csendélet és a falon függő kosár is rokon motívumok. Az analógia mutatja Velázquez fogékonyságát a kor legmerészebb újításai iránt. Az öreg szakácsnő mellékalakjaként megjelenő fiú alakja feltűnik az 1619-ben keletkezett A sevillai vízárus című képen is. Ezek az alakok, többségükben egyszerű sevillai polgárok, lenyűgöző méltóságot nyernek a Velázquez-képeken.

Az idő előrehaladtával Velázquez stílusa sokat fejlődött: A sevillai vízáruson főként az egyszerű és koherens kompozíció egyidejűsége tűnik fel, a tárgyak megfestését pedig a technikai kivitelezés magas fokú precizitása jellemzi, akár az előtérben biztos és pontos ecsetvonásokkal megfestett kőkancsóra, akár az asztalra helyezett fajanszvázára vagy a kristálypohárra gondolunk.

Velázquez egyes bodegónképei, mint például a Krisztus Mária és Márta házában vagy Az emmauszi tanítványok vallásos témákat jelenítenek meg. Az előbbi szorosan vett témája a kép jobb felső sarkában látható. Az ilyen típusú képek, amelyek  Joachim Beuckelaar és Pieter Aersten holland festők nyomán  a bibliai történetet mindennapi jelenettel kapcsolják össze, nagyon népszerűek voltak. A történet központi elemét, Krisztus Mártánál és Máriánál tett látogatását nehéz pontosan elhelyezni. Vajon egy szomszédos helyiségben játszódik, ahova a konyhából nyíló kisablakon látni, vagy esetleg egyszerűen egy falon elhelyezett képen? A kompozíció jelentése annál egyértelműbb: Velázquez a mindennapok realitásának transzcendens lényegét fejezi ki. A XVII. század elején Avilai Szent Teréz rendkívül nagyhatású, erős személyisége az egész spanyol társadalomra rányomta bélyegét. 1614-ben boldoggá, majd 1622-ben szentté avatását Sevillában látványos ünneplés követte. Mindezek fényében nem meglepő, hogy Velázquez egyes művein, amelyek Isten mindenütt való jelenlétét hirdetik, erőteljesen érezhető a szent által hirdetett tanítások szelleme.

A festő egyik korai kompozíciója az 1619-ből származó A szeplőtelen fogantatás. Köztudott, hogy a szeplőtelen fogantatás dogmáját Spanyolországban különös tisztelet övezte. 1617-ben egy pápai bulla engedélyezte a szeplőtelen fogantatás témakörének beiktatását a Szűz Máriának szentelt liturgiákba. A téma ikonográfiája az egész század folyamán foglalkoztatta a festőket. A XVII. század elején Pacheco foglalta össze elsőként legméltóbb festészeti ábrázolásának konkrét szabályait. Szent János Apokalipszis-víziójának megfelelően a Szeplőtelen Szüzet egy holdat jelképező gömbön, fején csillagkoszorúval, testben és lélekben is ragyogóan szépnek és fiatalnak kellett ábrázolni. A képen szerepelnie kellett a liturgiában felsorolt valamennyi attribútumnak: a pálmafának, a rózsáknak, az íriszeknek, a tükörnek, a liliomnak, a kapunak, illetve Salamon trónjának, amelyhez egy lépcső vezet. Velázquez képének koncepciója általánosságban megfelel a sevillai kánonoknak, kivéve Mária testi megjelenését. Míg az előírás szerint felhőkön lebegő éteri alakként kellett volna megjelennie, Velázquez Szent Szüze közelebb áll a naturalista, mint az idealizáló ábrázoláshoz, ugyanakkor már-már szoborszerű méltóságteljes alak. A kép ellenpárja a Szent János Patmosz szigetén című kompozíció (1619 körül, National Gallery, London), amelynek felső részében a Szűz Mária-jelenés látható. A kép apostola Velázquez vonásait viseli  könnyen lehet, hogy a festő önmagáról mintázta meg.

1620-ban Pacheco veje sevillai eredményei láttán úgy döntött, hogy a sevillai Akadémia legtekintélyesebb tagjainak kézjegyével ellátott ajánlólevelekkel Madridba küldi őt. Abban bízott, hogy sikerül megrendelést kapnia a király és a királyné portréjára. Maga Velázquez elsősorban az Escorial királyi képtára megismerésére vágyott türelmetlenül. Velázquez vágya természetesen előbb teljesült, mint az após reményei.

Nem tudni, mennyi ideig tartott Velázquez első madridi tartózkodása, de annyi bizonyos, hogy 1623 januárjában a festő ismét Sevillában volt. Nyáron azonban Olivares herceg felkérésére ismét Madridba utazott, hogy megfesse a király portréját. Az első út tehát meghozta gyümölcsét: 1623. augusztus 30-ára elkészült a királyi portré. Sajnos ez a festmény nem maradt ránk, és leírással sem rendelkezünk róla. Annyit azonban tudunk, hogy a festészetrajongó IV. Fülöp nagyra értékelte Velázquez tehetségét, és meghívta, hogy családjával együtt telepedjen Madridba. 1623 októberében Velázquez megkapta a királyi festő irigyelt címét, ami egy hosszú és fényes karrier első nagy lépését jelentette számára.
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